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“In the manner of”’

A propos de
“a la fagon de”

Guy St. Arnaud

Depuis maintenant plusieurs années, un exercice des plus in-
téressants est tenu a [l'université McGill. Les étudiants de
troisiéme année sont alors regroupés sous différents panels et
travaillent activement pour une durée de deux semaines a l'exer-
cice ‘in the manner of”. John Meunier, Directeur de U'Ecole
d'Architecture et de Design Intérieur a I'Université de Cincin-
nati, est inuité pour l'occasion et préside le corps professorial.
Une autre dimension résultant de cette communication avec l'ex-
térieur est ainsi apportée d l'exercice, une dimension qui se
répercute dans les projets présentés.

" Dans cette recherche continuelle pour un style personalisé, auquel

tout étudiant en architecture aspire, 'exercice “in the manner of”
me semble avoir marqué une étape fort importante. Il peut, 2
premiére vue, sembler contradictoire d'affirmer une telle chose
mais pourtant il n'en est rien. L'effervescence de projets que nous
pouvons admirer depuis quelques temps sur les tables 2 dessin de
nos studios, ol des notions post-modernistes sont appliqués plus ou
moins correctement, n'a absolument rien 2 voir avec 'exercice que
nous avons vécu. Le projet impliquait une quantité appréciable de
recherche en ce qui concerne les théories de I'architecte que nous
avions choisi. Il s'agissait ici de capter une pensée globale
beaucoup plus que de reproduire de simples détails superficiels.

Et 12 se situe le point majeur. C'est cet apprentissage de la notion
de globalité d'un architecte qui différencie I'exercice d'un simple

plagiat.

L'architecture est une forme de language. Comme lui, elle est
composée d'éléments, d'un vocabulaire, d’'une grammaire et d'une
syntaxe. Comme lui, elle est représentative de celui qui I'utilise et
surtout elle est porteuse d'un message. Comment peut-on envisager
autrement l'oeuvre des grands maltres? Comment peut-on
comprendre quoi que ce soit si I'on n'admet pas ds le départ cette
simple notion? Il ne faudrait donc surtout pas sous-estimer
I'importance de la globalité, de la continuité de 'architecture. Si
comme le language, elle est formée d'éléments distincts, d'un autre
coté elle forme, comme lui, un tout particulier.

Un architecte de qualité n'utilise pas seulement son vocabulaire
ou n'exprime pas seulement ses convictions que dans la réalisation
d'un plan ou d'une élévation, sans se soucier du reste, mais bien
plutdét dans un tout. “L’Architecture” implique cette notion de
globalité. Toute réalisation d'un grand maltre est imprégnée de
cette idée et tout architecte ne peut étre grand que s'il accepte cette
vérité et qu'il la met en pratique.

Un des buts premiers de l'exercice était justement d'étudier un
architecte en particulier et de voir comment il avait assimilé ces
notions et exprimé son propre language. Lors de la conception de
notre batiment, nous ne devions pas simplement copier des détails
propres & l'architecte choisi mais bien plutét, & partir de son
vocabulaire et de sa grammaire, faire passer un message qui serait
propre 2 ses conceptions, qui se révélerait &tre en continuité avec
son oeuvre. Cela pouvait s'avérer souvent difficile car je ne crois
pas, du moins cette année, qu'aucun des architectes choisi n'avait
jamaisfait la conception d'une école d'architecture. Le projet
impliquait donc une quantité appréciable d'interprétations qui ne
pouvaient &tre erronées.
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Il ne devrait plus subsister de doute maintenant quant aux

avantages que tous et chacun ont pu tirer d'un pareil exercice. Il y \ ‘ |
a maintenent plus de deux années que nous tentons, dans cette !ﬂ_D gadad
classe, d'étre des architectes consumeés. Au fil des projets et de nos HJ I:JD {H 3 {0
recherches, nous avons recueilli des éléments a droite et  gauche, [0 . mimininn|

tenté de nous former un vocabulaire qui nous soit propre. Souvent
malheureusement, parce que nous avions l'impression de copier,
de nous abaisser en empruntant de nos prédecesseurs, nous nous
sommes privés d'une source appréciable d'informations
essentielles. Dans le cadre de cet exercice, on nous demandait
expréssement de regarder par dessus notre épaule, de nous
retourner, de réaliser un batiment “i la fagcon de”. Nous avons pu
voir comment ces architectes de renom s'étaient tournés, eux-aussi,
vers le passé et surtout, voir comment ils avaient pu adapter a leur
vocabulaire des notions antérieures 2 leur temps, afin d'évoluer.
Comment aurions-nous pu, nNous, Ne pas progresser?

000 00 00 000
ool oo 0o O

Aujourd'hui encore il est possible de voir des traces de ce projet.
Certains, parmi nous, ont été fortement influencés par 'architecte
choisi. Mais surtout il est possible maintenant de voir chez certains
d'entre nous, le point de départ d'un language particulier, ou
sinon l'accélération d'un processus déja amorcé. En analysant les
différentes formes qu'ont prises chez un autre architecte ces
notions de language, de vocabulaire, de message, et de globalité de
I'architecture, nous avons pu nous développer nous méme.

Une étape de plus a été franchies vers I'aquisition d'un style qui

nous soit personnel. C'est pour cela je crois que je puis affirmerque | U J=° =
cet excercice fiit vraiment le plus valide et le plus stimulant auquel N ,\ .-.é
jai eu l'occasion de participer. N %
=
=
Guy St. Amnaud est un étudiant de troisiéme année d l'école 303 =
d'architecture de I'Université McGill. PR A }
.
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Premier plancher

Rez-de-chaussée Section longitudinale
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