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The follownng article summanzes a study on French Theatves,

which was ;)lr'u'“fl'{i to Unwversité de Montréal. 1t looks at the e

tion of the building type form, from the first examples of the mddl
to its golden age, vepresented by the Grand Thédtre de Bovdeaux of

1780

Quand on étudie I'architecture depuis quatre années et
que 'on n’a jamais vovagé, parur devient vite une nécessité
Au-dela du dessin, des concepts et de la eniiique se trouve la
troisieme dimension: celle de I'expérience spanale! Ap-
procher un édifice, expérimenter 'impact d'un vocabulaire
ou découvrir dans une piece, de fagon mattendue, 'angle
d'incidence des rayons solaires en une merveilleuse fin
d’aprés-midi, ne sont & que quelques uns des aspects qui
conférent a la visite de batiments une s1 grande importance
en vue d'une meilleure compréhension et maitrise de archi-
tecture. Il est des émotions qu'une photo hélas ne peut ren
dre, d'ofl, & mon sens, toute la valeur du vovage

C'est dans cet état d'esprit que je quittai, I'été dermer, le
Québec pour I'Europe.
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Incondinonnelle de théitre, mon itinéraire en sol fran-
cais en fut largement influencé. J'empruntai la route des tout
premiers témoins architecturaux de cet art, soit cette période
charniére du thédtre francais logée entre le Moyen-Age, sym-
bolisé par ses représentations itinérantes sur les places pub-
liques, et 'Age d’Or du monument théawral qui s’ouvrira a
partir des années 1780 (date d'inauguration du grand théatre
de Bordeaux). En tout une douzaine de batments visités,
s'échelonnant entre les années 1689 et 1791,

Il faut dire que parmi la panoplie de batiments publics,
d’hier et d'aujourd’hui, les lieux de spectacles n'ont cessé
d’offrir aux concepteurs des défis de grand intérét. L'expres-
sion extérieure (entre autres) a elle seule passionne et il est
fort intéressant de noter les approches qu'ont pris les différ-
ents architectes de cette époque afin d’exprimer, dans leurs
fagades principalement, cette fonction nouvelle qu’est alors
le divertussement théatral.

En 1689, a Paris, d'Orbay (architecte) inaugure la salle
qui abritera la toute premiére Comédie Francaise. Le bau-
ment se distingue a peine. Ses fenétres et son balcon rendent
avec justesse ce lieu semblable aux hétels paruculiers qui
composent alors le quartier. Seule une statue ornant le fron-
ton et exécutée par Le Hongre éveille I'attention: “Minerve
tracant d’'une main ce qu’elle voit dans le miroir de la
vérite.”’! Déesse des Arts, des Sciences et de 'Industrie, Mi-
nerve, ou en grec Athéna, est un des premiers exemples de
statue d'imfluence mythologique a intervenir dans l'or-
nementation extérieure.

Pour sa part le charmant petit théatre d’Avignon, concu
par Thomas Laisné et inauguré en 1732, est lui aussi paré de
facon semblable. En sa travée centrale un fronton trian-
gulaire a base brisée est doté en son milieu du visage d'Apol-
lon. Le célébre dieu grec, associé a la Lumiére, aux Arts et 3
la Divination, est magnifiquement auréolé de nombreux ray-
ons solaires.

Parallélement a son acceptation sociale, le théatre en tant
que batiment prend de l'importance. Cette importance se
vérifie bien a Avignon de par la situation dominante du bati-
ment par rapport a la place publique, ainsi que par son
échelle. Le théatre ne se confond plus avec le gabarit des
batiments environnants comme cela était le cas pour la pre-
miére Comédie Francaise a Paris. Au contraire, il tend a s'im-
poser.

En la ville d’Auch,apparaiten 1777 un exemple de bati-
ment alors peu utilisé, soit un complexe réunissant sous un
méme toit: hotel de ville, salle de concerts, théatre. Bien que
ce dernier soit un élément important il n'est pas visible de
extérieur et n'y a aucun accés direct. Congu par I'ingénicur
Picault, cet édifice a vocations multiples, sobre et sans sé-
cheresse perpétue une architecture d'ingénieur par son
répertoire traditionnel dans la forme des baies, des refends
et de la partie centrale. L'évocation du théatre dans I'en-
veloppe extérieure ne se lit pas. Seule une allusion dans ['un
des médaillons de fer forgé ornant la balustrade du balcon de
F'étage en fait le rappel, par la lyre, symbole du génie po-
étique.

Au fur et a mesure que le temps passe et que cette forme
de batiment évolue, deux dominantes font leur apparition et
s'instaurent comme caractéristiques de base a identification
de la fonction théatrale. Soit, dans un premier temps, une
échelle monumentale qui veille i identifier, sans équivoque
possible, le batiment comme lieu public. Et, dans un second
temps, I'inscription “THEATRE" généralement gravée dans
la pierre, en facade de I'édifice. Méme si I'on a souvent re-
cours a des représentations de dieux et de déesses, A des sym-



boles rappelant les arts de I'écriture et du chant ou aux 4

muses, comme c'est le cas 4 Bordeaux, précisons qu’il n’est .'.'.'. .' \_/ N
pas rare de rencontrer un théatre uniquement doté des deux 7\ =N g /' X/ \
composantes énoncées précédemment. Par ailleurs, il arrive g

aussi que, faute d’argent, la facade ne connaisse pas 'élabo-
ration souhaitée pour un tel édifice. Le petit théare d'Aix-
en-Provence constitue I'un de ces exemples. Une salle faisant
preuve de beaucoup de recherches pour le temps (1756) est
accompagnée d’innovations surprenantes. Du point de vue
fonctionnel c'est un lieu exceptionnellement efhcace au ni-
veau de l'acoustique et de la visibilité. En contrepartie la
facade sera complétement escamotée faute de movens finan-
clers.

Ce qui rend la période 1750-1780 si féconde en idées de
toutes sortes, c'est justement cet aspect de lien nouveau (I'in-
vention du théatre en tant que nouvel art) ou tout est a créer
et a adapter. A force d’études, d’essais, de constructions et de
voyages (entre autres en ltalie) les architectes francais pose-
ront un a un les premiers paramétres de la salle de spectacle.
Jusqu'en 1750, le théatre en tant que phénoméne social ex-
iste peu pour le grand public; il est avant tout le lot des
classes privilégiées avec ses représentations dans les dem-
eures privées et a la cour. Les quelques salles ouvertes a tous
sont, en général, jugées comme lieux immoraux. Apres 1750
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le théatre entre dans les moeurs et par le fait méme encour-

age une prolifération d’études et de constructions nouvelles.
Enveloppes extérieures et formes des salles sont alors le cen-
tre de toutes les discussions. Au cours de cette période sont
publiés les traités de Cochin (1765), de Blondel (1771) et de
Roubo sur le sujet. L'ouvrage de Dumont, Paralléle des plus
belles salles de France et d'Italie, est aussi contemporam de cet
époque. Coté pratique on assiste a I'apparition des premiers
théitres de la marine (construits dans les villes portuaires
pour et aux frais des marins). a des complexes contenant
lieux de spectacles et hotel de ville et aussi des batnments
abritant sous un méme toit opéra et théatre.

Avec 1780 s'ammorce I'Age d'Or du théatre. Des ar-
chitectes de plus en plus expérimentés et mieux sensibilisés
donneront naissance a des bauments d'une qualité acous-
tuque et visuelle rarement égalée en France, alhée a une ar-
chitecture beaucoup plus élaborée. Ce seront les premiers
véritables monuments du théiwre frangais. Parmi ces pionni-
ers mentionnons: le grand théatre de Bordeaux par Victor
Louis en 1780; 'Odéon de Paris par de Wailly et Peyre en
1782; et le théatre de Besangon par Nicolas Ledoux en 1784
(aujourd hui détruit).

Bref, des époques meurent d'autres naissent et la visite
de batiments permet, a qui le désire, de découvrir a travers
ces gardiens du passé 'histoire d'un pays, d'une eépoque,
d'une architecture.

Théatres d’antan, vous qui m’avez laissé toucher la
pierre de vos murs, vous qui m'avez montré vos blessures -
fligées par le temps, sachez que, malgré, envers et contre
tout, I'on peut encore lire en vous la beauté et le réve de
I'homme!
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